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Raster & Desaster —
Katja von Puttkamers Seh-Stiicke des Urbanen

von Helmut M. Bien

Am Anfang war das Raster: Gitter um Gitter, Farbfeld um Farbfeld,
Schattierungen und Tonalitaten, Deckung und Strich, Grundierung und
Firniss, Katja von Puttkamer hat die Aufgabe angenommen, den Stadt-
landschaften der Gegenwart mit ihrem Pinsel beizukommen. Welch ein
Aufwand, denke ich spontan. Warum dieses Rasterelend auch noch
malen? Gibt es nicht genug Fotografien zu dieser Art von Raster-
fahndung?

In Mittelstadten wie GieBen, Mainz, Aschaffenburg, Frankfurt, in der
Mitte Deutschlands ist ihr Malerinnen-Blick an der auf den ersten Blick
mittelmaRigen Architektur der 70er Jahre hdangen geblieben. Sie hat sich
von dieser Nachkriegsmoderne, ihrer Anonymitdt und brutalistischen
Hésslichkeit nicht abschrecken lassen. Die riiden Massstabspriinge der
Klbtze, die historisch gewachsene Stadtkerne bedrangen und die Stadt-
silhouetten dominieren und pejorisieren. Katja von Puttkamer identi-
fiziert das Raster als DNA dieser Architektur, sie arbeitet sich in ihrem
Mal-Erforschungsprozess an ihren Netze bildenden Strukturen ab, die
von der Stadt ausgreifen in die Suburbs und Gewerbegebiete. Der
Vermessung der Welt folgt ihre Verrasterung.






Ilhre Suchbewegungen schicken sie auf eine Reise in die Abstraktion. Die
Malerin nimmt diese Bewegung auf, ldsst sich von ihrem Motiv leiten,
dessen strukturbildender Kern die Armiereisen-Matte ist, die alles im
Innersten zusammenhalt.

In der diinnen Luft des Abstrakten perfektioniert sie ihre Maltechnik. Sie
ldsst sich ein auf endlose Variationen und Wiederholungen des immer
Gleichen. Wie in einem amerikanischen Roadmovie geht sie auf die
Reise durch Mittelstadt. Und immer findet sich das Leben nicht dort, wo
man gerade ist, sondern jenseits des eigenen Horizonts, mdglicherweise
einen Ort weiter. Daraus speist sich die romantische Mutwilligkeit des
Roadmovie, die den amerikanische Traum vom ,Beyond” grundiert,
dem ewigen Go West!, das alles auf Trapp hélt.

Katja von Puttkamers Raster-Paintings sind solche Reisen mit dem
Pinsel. Sie konditionieren die malende Hand fiir mechanische Wieder-
holungs-Routinen, quasi in Trance und nahezu automatisch Raster an
Raster zu setzen. Ihr geht dieses Strukturen-Malen in Fleisch und Blut
Uber. Unterwegs vertieft sie sich in Winzigkeiten, Nuancen des Zufalls,
des Lichteinfalls, des Blickwinkels, sie geniefft die Wonnen der Mono-
tonie und Serialitat und freut sich dabei an winzigen Abweichungen,
kleinen Fehlern, Irritationen und Unschédrfen. Die Langeweile ist eine
begabte Hebamme, ihr verdanken wir die Geburt der Romantik.






Im Mikrokosmos entdeckt die Malerin den Makrokosmos wieder. lhre
Malerei gewinnt dabei eine korperliche Prasenz, die sich auf die Be-
trachter Ubertragt. Derweil wachsen lhre Formate exponentiell. Sie kann
nicht aufhoren, es geht immer weiter, erweitert den Horizont. Sie folgt
der Eigenbewegung ihres Motivs, das auf Immer-Weiter programmiert
ist, auf ewiges Wachstum.

Die Malerin braucht einen langen Atem: Rasterstrukturen sind eine
mentale Zumutung. Sie kennen keinen Anfang und kein Ziel, aber auch
keinen Hohepunkt und keine Mitte. Das Raster ist ein groRer Gleich-
macher. Damit muss man leben lernen. Vor allem dann, wenn es darum
geht, den Kopf zu lberlisten und immer wiederkehrende Malakte und
Pinselbewegungen zu vollziehen. Katja von Puttkamers Raster-Paintings
sind dezentriert. Die Kompositionen verweisen auf etwas aufRerhalb des
Bildausschnittes: Mal laufen die geometrischen Linien perspektivisch aus
dem Bild, mal animieren sie die Betrachter, das Dargestellte in der
eigenen Vorstellung zu ergédnzen. Sie verwickelt die Betrachter in ihre
immersiven Rasterbildwelten. Diesen Grad an Intensitat schafft nur
Malerei, die in ihren Schichten und Spuren den Schaffens- und Aneig-
nungsprozess zeigt und mit reflektiert. Soviel zum Thema Fotografie.

In ihrem Dekorum thematisiert die Architektur der Nachkriegsmoderne
ihre eigene Serialitdt. Sie macht kein Geheimnis aus ihrem System-
charakter, sondern zeigt ihren Bauplan offen, selbstreferenziell und
ohne Scham einfach her. Selbst in den Fassadenverkleidungen, den






kassettierten Verblendungen auf ihrer AuBenhaut. Der Bauschmuck der
Mosaiken in Treppenhdusern, auf Platzen und in Foyers steht in einer
post-pompeijanischen Tradition. Katja von Puttkamer malt sie als Zeug-
nisse eines pradigitalen Pixelzeitalters.

Fassaden-Reliefs, Verkleidungen und Kacheln, wie Egon Eiermann sie
fur die Horten-Kaufhauser entwickelte, sind sowohl Baumaterial als
auch das ikonographische Programm der Nachkriegsmoderne. Katja von
Puttkamer hat dieses Dekorum zum Motiv ihrer Malerei gemacht, die
Gitter mit Schattenwirfen und Lichtspiegelungen zu Raumnetzen ins
Dreidimensionale erweitert und mit diesen geometrischen Trompe-
L'oeils die Wahrnehmung und Tauschung selbst zum Thema gemacht.

Es ist vielleicht eine Schlisselepisode der Deutschen Nachkriegs-
moderne: Helmut Horten beauftragt Egon Eiermann, der zuvor die
Kaiser-Wilhelm-Gedéachtniskirche, die kiihne Kombination aus Ruinen-
Turm und Raster-Oktogon gebaut hat, eine Corporate Architecture zu
entwickeln, die unverwechselbar und ubiquitdr den Auftraggeber lobt.

Eiermanns Losungsangebot ist die Fassadenkachel-Blendverkleidung,
die den simplen Schuppen dahinter unsichtbar und vergessen macht
und nur die Marke Horten dreidimensional exponiert. Nie sind
Gebrauchswert und Tauschwert einer Architektur offensichtlicher dar-
gestellt worden. Robert Venturis dekorierte Las-Vegas-Schuppen lassen






griBen. Pop-Architektur in Reinkultur. Alles, was zu wissen notig ist,
liegt an der Oberflache.

Die Horten-Kaufh&user schieben sich in voller Absicht ohne jede Riick-
sicht auf stadtebaulichen Kontext in die Zentren der Stddte und in die
Wahrnehmung ihrer Einwohner. Das ist der Plan. Sie sollen sich in das
Langzeitgedachtnis der zu bloBen Konsumenten mutierten Blirger
einbrennen. Das ist das Konzept von Star- & Marken-Architektur. Diese
Ellenbogen-Mentalitat im Wirtschaftswunderland ist es, die nach den
Bombenteppichen des Krieges und dem Siegeszug des Automobils, den
historischen Stadten die letzten sentimentalen Ressourcenreste raubt.
Die Birger fremdeln und frosteln in ihren Stadten, wandern in die
suburbanen Vorstddte ab, selbst das Gewerbe zieht es auf die griine
Wiese.

Katja von Puttkamer ist Kind dieser Zeit, in der der Wohlstand zu kippen
beginnt. In der jedes Mehr vertrackterweise zu einem Weniger flhrt. Sie
ist im kriegszerstérten Mainz aufgewachsen und hat mit ihrer Stadt-
malerei eine Antenne dafir entwickelt, dass in den 70er Jahren im
Wirtschaftswunderland Wohlstand und Wohlfiihlen so unmerklich wie
unheimlich auseinanderdriften.

Wie viele Zeitgenossen erinnere ich mich gut an die aufregend-

langweiligen Nachmittage, die ich mit Rolltreppe-Fahren bei Horten
verbracht habe. Bis schlieBlich der Kaufhaus-Detektiv unsere Kinder-
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Clique an die frische Luft setzte. Jene Jahre, in denen wir geratselt
haben, ob es wohl ,,zu" oder , nach” Horten heil’t. Zu ist Horten seit
langem. Die Horten-Fassadenkachel ist selbst auf Ebay ausverkauft.
Bitte melden, wer noch eine besitzt und sie preiswert abgeben kénnte.

Das Dekorum der 70er Jahre, mit dem sich Katja von Puttkamer in
ihren Stadtbildern beschaftigt, lasst sich bis auf Brancusi zuriickflihren,
der 1937 am Vorabend des Zweiten Weltkrieges mit seiner ,,Colonne
sans fin" aus Ubereinander getirmten Rhomben eine Skulptur erfand,
die in ihrer Serialitat die Grenzen von Raum und Zeit sprengte und —
nur durch den eigenen Willen beschrankt — endlos in den Himmel
wachsen konnte. Brancusi war der erste Skulpteur, der die Entfesselung
der menschlichen Produktivkrafte im Industriezeitalter mit den kiinst-
lerischen Mitteln der Serialitdt zum Stoff seiner Arbeit macht.

Auch damals herrschte Krise. Aber mitten in der wirtschaftlichen De-
pression Ende der 20er Jahre wuchs zugleich die Hoffnung auf den
industriellen Fortschritt, der eines nicht allzu fernen Tages die Probleme
|6sen wiirde. Im spateren Machbarkeit-Optimismus konvergierten selbst
die verfeindeten Systeme in Ost und West. Die Industrialisierung des
Bauens wurde von einer jungen Generation von Architekten zum
Avantgarde-Programm erhoben und bildete die Basis flir die Trdume
der Technokraten und Kybernetiker. Die Phantasien gipfelten im Flug
zum Mond. Das Begreifbarste aber, das die Astronauten zur Erde
funkten, waren Bilder von einem kleinen, blauen Planeten am Rande
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eines lebensfeindlichen Universums. Das Bewusstsein fiir die Endlichkeit
meldete sich zuriick. Bis in die Eliten hinein erschitterte kurze Zeit
spater der Bericht des Club of Rome die Beton-Fraktionen in ihrem
Glauben an die Un-Bedenklichkeit ihres Tuns.

Heute kdnnen wir mit Katja von Puttkamer die Spuren dieses Scheitern
in ihren Stadtbildern ablesen: Sie malt un-mdégliche, un-romantische,
un-bewohnte Un-Orte. Das Prafix Un-, dieses Signal des Befremdens
und der Ablehnung, passt zur Charakterisierung ihrer Bilder, die Katja
von Puttkamer in die ihr eigenen Un-Farben taucht. Auch das hat mit
ihrem spezifischen Malprozess zu tun: Ihre Bilder entstehen im kalten
Un-Licht von Leuchtstoffrohren, die ihr Atelier schattenfrei ausleuchten.
Eine Lichtzelle a la James Turrell, in die sie sich zum Malen ihrer Stadt-
bilder zurlickzieht und die jene Atmosphére suggestiv herauf beschwort,
die sie aus der eigenen Erinnerung auf der Basis von Foto-Recherchen
aufruft. Olfaktorisch komplettieren Terpentin- und Farb-Ausdiinstungen
eine korperliche Grenzerfahrung, in der sie die verwaschenen scharf/un-
scharfen Trance-Bilder auf der Leinwand fixiert.

Katja von Puttkamer hat sich in diese Un-Zeit verguckt. Die langst
abgeschriebenen oder verdrangten urbanen Lebenswelten hélt sie fr
wert, gemalt zu werden. Auch im offensichtlich Hasslichen steckt eine
Qualitdt und eine Geschichte, die man sehen lernen kann. Frei von jeder
Sozialromantik pinselt sie die Gitter- und Rasterstrukturen, die Rosetten,
Kassetten, Facetten, die Fensterbander, Stitzenreihen und Profile, die
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Treppenhaus-Mosaike, die Leuchtreklamen mit getibter Hand auf
Papier und Leinwand. lhre verwischten Guachen geben eine Ahnung
von der Geschwindigkeit, in der ihr Produktionsprozess ablduft. Einige
Bilder wirken wie Schnappschiisse durch die Windschutzscheibe aus
dem Auto heraus aufgenommen.

In den Mittelstddten mit ihrem Vorort-Pendlerpublikum bewegt sich
langst niemand mehr zu FuB. Aus einer Fahrbewegung heraus wird die
Stadt wahrgenommen. Auch das eine Reaktion auf den Massstab-
sprung der Architektur. Ihre Bilder zeigen: Architektur war niemals
nackter — obzoner. Stadte als Hochregallager voller Banalitdt, am Rande
irgendeines Zusammenbruchs, briitend depressiv, Vandalismus bereit
und sturmreif fir die Reviermarkierungen der Graffiti-Sprayer. Die
urbane Warenwelt hat ihren Glanz verloren, sie beginnt sich selbst zu
ironisieren, wird zynisch. Statt Verfiihrungen regiert der Preishammer.
Dariiber sind die Schaufenster der Rasterbauten blind geworden. Stau-
bige Leerstandsflachen, soweit das Auge reicht.

Neben Bildern, die Totalen solcher Baukomplexe zeigen, focussiert Katja
von Puttkamer in jlingster Zeit auf Details. Sie zoomt auf Fronten von
Ladenlokalen, in denen die letzten Mieter — oder sind es schon wieder
die ersten — ihr Auskommen in Kiosken, Nachbarschafts- und Billigladen
finden. Wirstchenbude oder Resterampe, Biotope der Zwischen-
nutzungen, des transitorischen Wirtschaftens riickt sie ins Zentrum ihrer
Stadtmalerei.
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Sie geht nicht in die kulturpessimistische Falle einer wohlfeilen Kritik der
Un-Wirtlichkeit unserer ach so mediokren Mittelstadte, sondern sie
macht die neuen , Wirte* in den stiddtebaulichen Odnissen ausfindig. Es
sind dies die Zwischennutzer, Ladchenbetreiber haufig mit
Migrationshintergrund, kinstlerisch inspirierte Temporarnutzungen,
Pop-up-Economy, deren Protagonisten sich langst mental darauf
eingestellt haben, dass die fetten Jahre vorbei sind und das Leben eh
eine Baustelle ist. Sie sind die Nomaden und Migranten, die die
Betonsteppen von Rasterland bewirtschaften. Detroit ist tiberall.

Katja von Puttkamer vollzieht in ihrer Stadtmalerei einen Perspektiv-
wechsel: Die hinlanglich bekannte Klage tber die Verluste der histori-
schen Stadt ist langst im Achsel zuckenden Desinteresse versandet. Sie
zeigt uns, wie die abgeschriebenen Bauten fiir die ndchste Generation
von Studenten, Migranten und Loft-Gentrifikatoren neuen Wert ent-
wickeln. Als Ruinen verfligen die Banalbauten pl6tzlich wieder tiber
Heideggersche Gestell-Qualitaten, die sich als Ressourcen von Immo-
bilien-Projektentwicklern preisgiinstig erschliefen lassen. Die Verdich-
tung der Stadte, die Flexibilisierung von RaumgroBen und Funktionen
kommt in Gang und eine neue Generation von griinen Metabolisten
wie beispielsweise der japanische Architekt Suo Fuijmoto entdecken das
Hochregal als humanes Seins-Gestell einer Zero-Emission-Community.

Den Skelettbau brachte der Gesamtkunstwerker Karl Friedrich Schinkel
nach Deutschland und realisierte mit der demnachst wieder aufer-
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standenen Berliner Bauakademie den ersten Rasterbau. Radikal war
seinerzeit nicht nur das ehrliche Konstruktionsprinzip nach aufRen zu
kehren sondern Gebaude zu schaffen, die von allen Seiten anndhernd
gleich aussehen, also birgerlich egalitire Bauwerke ohne die Hierarchie
von Vorder- und Rickseite, ohne ein beherrschendes Portal. Architektur
ohne Schokoladenseite oder andere Fisimatenten. Schinkel bediente sich
dieser Bauform als Grundgeriist. Ob er um ihren Ruinenwert gewusst
hat, zuzutrauen ware es ihm.

Augenblicklich steht dieser Ruinenwert auf dem Immobilien-Priifstand.
Als architektonischer Ramsch werden die Bauten auf dem Weg zu einer
neuen Nutzung bis auf ihr Skelett ausgeweidet und abgezogen, ener-
getisch saniert und in passivhduslichen Thermo-Outfits wieder auf den
Markt gebracht. Die neue Re-Kultivierung aus dem Dreiklang von Re-
duce, Re-cycling und Re-use kommt allmahlich in Gang. Den Raster-
Tragwerken wird eine neue Haut tbergestreift, die Fassaden neu de-
koriert, 6kologisch korrigiert. Selbst die , Platte" kriegt noch eine
Chance. Ein radikaler Perspektivwechsel: Zwischen den Rasterwelten
der Architektur und dem Wabenbau der Bienen liegen plétzlich keine
Welten mehr. Und Le Corbusier war eigentlich immer schon ein Grliner.
Die Zukunft des Rasters ist biomorph.

Katja von Puttkamer zeigt in ihren Bildern die Kiesbetonstein-Fuss-

gdngerzonen-Poller-Stadt der 70er Jahre am Vorabend ihrer Re-Nais-
sance. Der ndchste Bau-Friihling treibt aus, in dem die Rasterbauten ihr
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utopisches Potenzial wiedergewinnen. Vielleicht finden sie zu ihren
Lego-Wurzeln zuriick, aus einfachen Elementen menschliche Welten zu
errichten. Angesichts dieser Re-Architektur sind Stararchitekten obsolet
geworden. Kein Uberdimensioniertes Bauherren/Architekten-Ego sucht
nach Selbstverwirklichung im Bauen ohne jeden Kontext. Die neue
Mentalitdt gleicht eher der von Bricoleuren und Collagisten, die sich mit
einer unbefangenen Second-Hand-Mentalitdt im vorhandenen Stadt-
gewebe einrichten und die Rasterflichen mehr bespielen als besitzen.
Plotzlich ist Gberall von Landschaft oder ,Scape” die Rede. Es ist eine
Architekten-Generation, die mit Graffitis und Tattoos grof® geworden ist
und von ihren Eiermann-Ateliertischen aus die Strategien der Subkultur
auf das Stadtbild der Gegenwart anwenden wird.

Die Stadtbilder von Katja von Puttkamer zeigen dieses Momentum. Sie
fixiert den Augenblick zwischen dem Nicht-mehr und Noch-nicht. Es
wird nicht allzu lange dauern und die Stadt der 70er Jahre ist hinter
neuen Kulissen aus beigen Muschelkalk-Fensterlochfassaden oder
neuen 6ko-korrekten Materialien verschwunden. Die Horten-Kachel ist
ldngst ein nostalgisch-sentimentales Objekt. Wie gesagt, bitte melden
wer noch ein Eiermann-Memory flir meinen Eiermann-Schreibtisch
abzugeben hat. Oder frage ich gleich Katja, ob sie mir eine Horten-
Kachel malt?

Katja von Puttkamers Stadtmalerei 6ffnet den Blick fiir das Detail im
GroBen und Ganzen. Seh-Stlicke des Urbanen.
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Homepage Katja von Puttkamer:
http://www.kvp.quadratur-webdesign.de

Abbildungen:

Seite 4 — Ausstellungsraum Oberwelt, Stuttgart

Seite 6 — Rhein-Main-Hallen, Wiesbaden

Seite 8 — Comic, Mainz

Seite 10, 12, 14, 16 — "Von Vorne", Galerie Hafemann, Wiesbaden
Seite 18, 20 — Ausstellung Haus Burgund, Mainz

Seite 22 — Parkhaus, Hamburg

Seite 24 — 25 — Ausstellung "Trafik", Salzburg

Seite 26 — 29 — "Von Vorne", Galerie Hafemann, Wiesbaden

Seite 30 — Ausstellung Haus Burgund, Mainz

Seite 31 — Ausstellung "Von Vorne", Galerie Hafemann, Wiesbaden

Alle Fotos — auBer Seite 31 — Katja von Puttkamer

Weitere Reportagen, in dieser Reihe erschienen:
www.|luminapolis.com/
pressarea/Reportagen/LeCarrouseldesMondesMarinsNantes_klein_

geschuetzt.pdf

www.luminapolis.com/pressarea/Reportagen/SmartCityYokohama-
klein-geschuetzt.pdf
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